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RESUMEN

El texto que a continuacién se desarrolla
surge como un ejercicio de reflexion irrele-
vante acerca de los puntos en comuin que
pueden llegar a tener actividades artisticas
tan aparentemente distantes como son el
Toreo y la Arquitectura. Para ello, se adop-
ta como esquema el Libro Primero de los
Diez; libros de Arquitectura de Marco Vitruvio
Polién, el cual fue escrito en la época del
césar Augusto y es considerado como la
verdadera “summa” de todo el saber arqui-
tecténico de la Antigliedad. De forma
paralela y comparativa, se observa una
correlacion de conceptos que comparten de

forma comun ambas disciplinas por el
hecho de emanar de una serie de reglas que
conllevan el desarrollo de una técnica y
que, a su vez, lleva implicitas la ética y la
moral en sus respectivos campos artisticos.
Una correcta técnica derivada de las leyes
que rigen estas artes hace que ésta sea ética
para con ella misma por el hecho de ser
respetuosa y coherente con los principios
sobre los que se justifica su existencia. As{
como en la Arquitectura, cuyo principio
fundamental es el orden, la Tauromaquia se
debe a la reverencia y respeto maximo hacia
el animal totémico que la justifica.

LIBRO PRIMERO. CAPITULO I. LA TAUROMAQUIA Y LOS TO-

REROS

Haciendo uso de la poesfa, Vitruvio pudo decir que la unica cosa seria que

quedaba en el mundo era el toreo. Asi lo expreso el granadino del Lianto y

afladié que en Espana, el unico sitio donde se encontraba verdadera disci-

plina y autoridad era en la plaza de toros'. Después, y abreviando como en

" EISENBERG, Daniel. Boulletin Hispanigue. “Un texto lorquiano descubierto en Nueva
York. La presentacién de Sanchez Mejfas”. Persee. 1978. Pag. 137.
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una faena de alifio, cedi6 la palabra a Ignacio ante la escéptica plaza del Ins-
tituto de las Espafias de la Universidad de Columbia.

“Torero. Héroe. Reloj. Héroe dentro de un tiempo medido, tiempo casi de
compas musical. Héroe dentro de una estrecha regla de arte y de otra regla
mas estrecha aun de perdonar”.2

Sanchez Mejias comenzé la faena como corresponde, por bajo, ante
aquel publico receloso y curioso por estar ante un auténtico torero.

“En la Tauromaquia cada concepto produce un inmenso campo de conse-
cuencias. [...] Vamos a hablar de Tauromaquia. La Tauromaquia es la ciencia
del toreo. El toreo es la ciencia de la vida: saber torear es saber vivir”.3

Razon

Es sabido que existe para cada arte unas reglas que surgen de la practica y
del razonamiento. Estas reglas perduran por lo general inalterables a la vez
que aspiran a la perfeccion a través de sus ciencias. El toreo -que es lo que
aqui nos ocupa- tiene también sus reglas. Estas reglas han sido y son inalte-
rables en lo esencial y de todos sus actores -léase aqui torero, ganadero o
aficionado- depende de que asi siga siendo. Las reglas -puesto que respon-
den a una razén a veces olvidada- requieren de una consideraciéon previa,
perseverante y critica por parte del actor con el fin del invitarnos a reflexio-
nar sobre Tauromaquia. Son tiempos convulsos para el aficionado que se
mueve entre la incomprension generalizada de su aficiéon y la pérdida de
referentes que lo animen a seguir siéndolo. Urge recuperar la pedagogia del
tendido para evitar que el acontecimiento del toreo se degrade de forma
irreversible a espectaculo tal y como profetizé Don Enrique, el viejo profe-
sor'. Confundir lo que ocurre en una plaza de toros con una pantomima de

2 Ibidem.

’ SANCHEZ MEJIAS, Ignacio. Sobre Tanromaquia. Obra periodistica, conferencias y entrevistas.
Ed. Berenice. Cérdoba. 2010. Pag. 99.

4 L. . , . .. .
El vaticinio de Tierno Galvan: “A mi juicio, cuando el acontecimiento taurino llegue a ser
> g
para los espafioles simple espectaculo, los fundamentos de Espafia en cuanto a nacién se
habran transformado. Si algin dfa un espafiol fuere o no fuere a los toros con el mismo
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exhibiciéon o simulacro -que es en definitiva el espectaculo- supone declarar
su defuncién como acontecimiento extraordinario. Urge recuperar la peda-
gogfa, el discernimiento critico de quien asiste a una funcién de toros,
“conducitlas por el camino de la sinceridad” que decfa Corrochano’. Urge
conocer la mistica y la escolastica antes de entrar en la plaza para asi expe-
rimentar a la vez que razonar en su misterio.

Forma condicién del ser humano querer racionalizar lo incomprensi-
ble. Nos afanamos en la busqueda de una razén légica y coherente que nos
explique lo inconmensurable. En este sentido, las reglas que definen el to-
reo tratan de explicar sus razones pero no su misterio. El misterio no puede
explicarse pero puede el atento observador, alejado de prejuicios, estar pre-
dispuesto a experimentarlo. Es zisterio porque para llegar a argumentarlo
habra que remitirse a lo arcano -que no arcaico-, al origen y concepcion del
mito sobre el que se basa y del que es heredera la tauromaquia moderna. Si
aceptamos que el mito cuenta una historia sagrada que es capaz de consti-
tuir un modelo de conducta humana y una forma de otorgar valor y sentido
a la existencia’, entonces debemos aceptar la corrida de toros como una
suerte de ataraxia estoica’. De esta manera, entenderemos el enfrentamiento
del torero como una lucha por el conocimiento de uno mismo, de superar
sus debilidades y controlar sus pasiones, de dominarse a si mismo en el
momento de enfrentarse al miedo. A Juan Belmonte le crecia mas rapido el
pelo en visperas de corrida; Paco Ojeda olfa a hule de enfermerfa las tardes

talante con que va o no va al cine, en los Pirineos, umbral de la Peninsula, habria que poner
este sentido epitafio: Aquf yace Tauridia, es decir, Espafia”. Enrique TIERNO GALVAN.
Los toros, acontecimiento nacional. Ed. Turner. Madrid. 1989. Pag. 22.

> CORROCHANO, Gregorio. Tauromaquia. “Teotfa de las corridas de toros”. Espasa Cal-
pe. Madrid 1989. Pag. 195.

% ELIADE, Mircea. Mito y Realidad. Ed. Guadarrama. Madrid. 1973.

7 Ataraxia puede ser entendida como serenidad de espiritu ante las circunstancias mediante
la disminucién de la intensidad de las pasiones y fortaleza del alma frente a la adversidad.
Para los Estoicos, “esta imperturbabilidad y firmeza por entender la naturaleza césmica y
humana, la ley natural y la idea de una nueva polis, la cosmo-polis, de la cual el individuo se
sienta parte”. Daniel GIL. Escritos sobre locura y cultura. Ed. Trilce. Montevideo. 2007. Pag,.
52.
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en que se quedaba paralizado frente al toro y Andrés Vazquez contaba que
si antes de comenzar la corrida alguien pusiera campanillas a los toreros en
sus tobillos, toda la plaza escucharia su sonido.

“El miedo es el gran torturador de los que salen a la plaza en traje de luces

[.]8

El inconsciente le dice al torero que corra, que se largue de alli y que se
ponga a salvo detras de un burladero mientras la razén contradice aquel
instinto primario de reaccion de huida. Es la respuesta natural a la percep-
ci6n de dafio que amenaza su supervivencia. Aplicando la practica y el ra-
zonamiento por tanto, el torero deja de comportarse de forma refleja e im-
pulsiva como cualquier animal. El torero, como sacerdote pagano que es,
no puede huir de su miedo como le pide probablemente su instinto. Este
sindrome de adaptacion general se supera -en el caso del ser humano- me-
diante el andlisis del peligro acechante que representa en este caso el toro.
El razonamiento derivara en la accién que se convierte en la obra acrona y
efimera que dibujan torero y toro en relacion a su habilidad y verdad. El
toreo, nacido como una suerte defensiva y evolucionada a arte, arranca por
tanto de la razén y su practica es una consecuencia de ello: enfrentarse al
miedo -cualquiera que sea- con analisis e inteligencia y evitando la temeri-
dad. Pepe Hillo nos mostraba en su Tauromaquia que ésta podia entenderse
y resumirse en enseflanzas tedricas y diversas instrucciones que minimizaran
el riesgo y que incluso predijeran, cuan falso oraculo, el comportamiento
racional de un ser irracional.

“Las cogidas consisten en faltar a las reglas del toreo; ya por ignorancia de
ellas; ya por caer o resbalar; ya por adelantarse 6 atreverse el diestro; ya por
hacer la suerte atravesada [...] ¢qué cosa mas clara, que el que sea cogido,
quien con ignorancia de las reglas del toreo se pone a llamar? No hay arte al-

¥ SUREDA MOLINA, Guillermo. Tanromagia. Ed. Espasa Calpe. Madrid. 1978. Pag. 26.
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guno que se ejecute bien sin el conocimiento de sus principios”.?

Pero el toro no entiende de teoremas. Barbudo, negro, grande y muy
abierto de sienes dicté a Pepe Hillo la lecciéon mas tragica campaneandolo
por la boca del estémago y el pecho. Por tanto, aquellos toreros que pongan
todo su esfuerzo en este arte confiandolo todo a su instinto, ain siendo
habiles con las telas o los palos, no seran capaces de lograr el objetivo de
trascendencia -que es a lo que aspira en si cualquier arte-. Por el contrario,
los toreros que confiaron exclusivamente en sus propios razonamientos dan
la impresion de que siguen mas una sombra que una realidad. Pero los que
aprendieron a fondo ambas, razén e instinto, sed de transcender y acontecer
de la Tauromaquia -y que asi lo demuestran en la plaza ante las dificultades
que propone su adversario- son los toreros que adquieren consideracion.

El misterio del toreo podria resumirse, por tanto, en los tres tipos de
creencias que proponfa Unamuno atin a riesgo de sacarlas de su contexto':
la primera, creer en lo que no vemos, que es el mito; la segunda, creer en lo
que vemos, que es la razon; y la tercera, creer en lo que veremos, que es la
esperanza del acontecimiento. Queda claro, por tanto, que quien quiera
adentrarse en comprender -hablamos de comprender, no de agradar aunque
para que agrade previamente sea necesario comprender-, debera formarse
alejado de prejuicios superficiales, generalistas e intransigentes. Es muy po-
sible que después del esfuerzo por tratar de comprender lo que en la arena
ocurre, el aprendiz de aficionado experimente la decepcion y el desconcier-
to porque lo que acontece en el albero la mayoria de tardes se aleja del mito,
de la razén y del acontecimiento. En estas circunstancias, el aficionado ca-
bal sabra discernir entre la paja y el grano puesto que la solemnidad de una
corrida de toros puede encontrarse en cualquier sencillo detalle: los clarines
y timbales rompiendo la procesion del paseillo o la compostura del torero
con el capote de paseo liado con el respeto de quien es sabedor de vestir

’ DELGADO, Joseph (Pepe Hillo). La Tauromaquia 6 el Arte de Torear. Obra utilisima
para los toreros de profesion, para los aficionados, y toda clase de sujetos que gustan de
toros. Ed. Manuel Ximénez Carrefio. Cadiz. 1796. pag. 27.

10 . . . . .
D. Miguel de Unamuno proponia estos tres tipos de creencias reflexionando sobre la fe
cristiana en su obra La agonia del Cristianismo. N.d.A.
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una reliquia o su mortaja.

En el toreo existe un reglamento y unas normas que lo salvan de la
barbarie y por los que en sf se justifica. El fraude aleja al toreo de argumen-
tos con los que poder defenderlo de ataques intransigentes y sectarios.
“Mantener las corridas de toros con vilipendio es mil veces peor que supri-

. 11
mirlas”

. Es por ello que, incluso antes de darlas a conocer Pepe Hi/lo, estas
reglas ya existfan para dotar al toreo de ética y de verdad. Existe ética en el
toreo porque existen normas morales no escritas que rigen la conducta ante
el toro. Estas normas no escritas fundamentan los valores del toreo. Existe
el compromiso con la ética cuando el torero se juega el cuerpo sin aplicar
los recurridos recursos ventajistas y con la exigencia de la integridad del
toro -el toro, siempre el toro-. Existe compromiso con la ética cuando la
suerte de varas sirve para medir y para ahormar al toro intentando que no
llegue al caballo, citandolo de frente y dejando libre su salida y sin enmendar
la trayectoria de la pica. Existe el compromiso de la verdad cuando el torero
manda en el toro. Mandar en el toro significa llevar al animal toreado sin
ventajismo. Asi de simple y asi de complicado. Para eso nos dijeron que
estaban los canones clasicos de parar, templar y mandar. Y también cargar
la suerte. Se carga la suerte cuando se deja vencido el peso del cuerpo sobre
la pierna de salida, en la rectitud, y se somete la trayectoria natural del toro
exponiendo el torero su cuerpo a la embestida. Cuando se torea con pies
juntos, se carga la suerte con el cuerpo entero, de frente -asi lo hacia Mano-
lete-, exponiéndose ante el animal y ganandole terrenos, lo que implica mas
riesgo para el torero. Me senté en la frfa piedra del tendido y retuve en mi
cabeza esas tres palabras en las que cabe todo el toreo. De la puerta de tori-
les sali6 Lanzaquema, sobrero de Antonio Ordoénez, y el Yzyo ordend a sus
peones que se taparan,

“...y fij6 su descompuesta embestida con unos capotazos eficaces. De ahi en
adelante su actuacion fue un continuo alarde de valor sereno y torerfa. El toro
se cernfa con peligro pero Y7yo aguantaba las violentas embestidas y llegd a
embarcarlas con hondura. Transcurria emocionante la faena, cuando se dis-
tanci6 y, citando de largo, consiguié los mejores pases de la tarde. Los natura-

" CORROCHANO, Gregortio. Tauromaquia. Op. cit. Pag. 205.
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les pusieron al publico en pie. En uno de ellos salié volteado de forma escalo-
friante, pero se incorpor6 de inmediato, de nuevo cité de largo, volvi inter-
pretar el toreo en toda su pureza”.1?

El Y7yo con los pies quietos, templando sin dejarse enganchar los enga-
fos, dominé aquellas embestidas descompuestas. Se expuso sin ventajas
ante aquel toro que dejé dos gamuzas en la arena. Se dejé ver, aguant6 su
fuerte arrancada y los gafiafones que le dejaba desde el pecho a los tobillos.
Sin ceder ventaja, allf se hizo presente el compromiso de la ética y de la ver-
dad transfigurada en el toreo.

Ciencia

Ciertamente, a todas las actividades y artes, pero especialmente a la Tauro-
maquia, participan de la estructura del significante y significado. Significante y
significado forman el signo, es decir, el sino en el toreo. El significado es el
concepto, la imagen mental. El significante es la forma material en que se
transforma tal concepto. Pensemos, por ejemplo, en el concepto de suerte.
La suerte es aqui el significado y 1a montera boca arriba o bocabajo es el signifi-
cante. Otro significante de suerfe en el toreo nos lo recuerda Domingo Ortega
al adelantar la pierna de salida situandose el torero en la rectitud a fin de
someter al toro en su trayectoria. Cargar la suerte es su significado. Otro signi-
ficante para este mismo significado se aplicaria en el toreo en la correcta ejecu-
cion de los lances, pues de ello depende la swerte. Asi, puede entenderse que
el torero sea el significante y apolineo su significado al igual que es el foro con su
concepto opuesto, es decir, lo dionisiaco. Si pensamos en #rapio, por ejemplo,
como significado entonces se nos viene a la cabeza Joyerito, de Partido de Re-
sina, como szgnificante. De esta forma, podrian extraerse muchos otros ejem-
plos. Por tanto, quien se confiese ser torero debe ser perito en ambas cues-
tiones puesto que “pocas cosas necesitan encajarse en conceptos y explicar-
se tanto como en el toreo”."”

El torero ha de tener un conocimiento completo de las leyes que le

"2 VIDAL, Joaquin. “Yiyo, torerazo”. E/ Pais. Madrid. 2 de junio de 1983.
" PEMAN, José¢ Maria. “Filosofia del Toreo”. En ABC. Madrid. 23 de agosto de 1951.
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afectan, tanto las escritas como las de orden natural contenidas en la ética
de la Tauromaquia, puesto que de esta forma el lidiador conocera los limites
que supongan fraude hacia el publico, el animal o hacia su propia profesion.
Y que si bien el engafio es su arma, debe saber discernir entre engafar y
mentir, puesto que torear es engafiar sin mentir. Estas son en consecuencia
las disciplinas que lo envuelven:

El arte del Dibujo se transforma en la abstraccion de lineas, rectas y
curvas, que conforman las series de una faena y a ello se asociara la Geome-
tria -la matematica del espacio con la que analizar tales lineas segun los dis-
tintos terrenos y querencias-. La circunferencia es el lugar en el que toro y
torero ocuparan su propio espacio en este rito. En la interseccion y en el
cruce de las lineas marcadas por toro y torero estara el peligro, la emocion,
trascendencia y verdad del acto. Geometria y cinematica taurina'‘no son
mas que la explicacién de las suertes a través de “lineas que simbolizan mo-
vimientos”, terrenos y querencias que se manifiestan en una corrida de to-
ros tal y como relataba Ortega y Gasset acerca del toreo del maestro Do-
mingo Ortega”. También sabemos por Corrochano que el toreo tiene su
explicacién en el movimiento de dos lineas:

“[...] una vertical, que es el torero, y otra horizontal, que es el toro. En tanto
la linea vertical gira sobre si misma sin variar de punto de apoyo en el suelo, la
linea horizontal tiene que trasladarse, hacer un recorrido para ir y otro para
volver. En aprovechar todo este tiempo empleado por el toro al embestir y
revolverse, en ir y venir, que por rapido que parezca es lento si se compara

1 Expresion apuntada por José Ortega y Gasset al referirse al toreo de Domingo Ortega,
cuando dice: “Es extrafio que no se haya compuesto nunca una geometria y cinematica
taurina, cuando todo el que ha querido explicar una suerte ha tenido que tomar el lipiz de
dibujar lineas que simbolizan movimientos. [...] Toro y torero, excepto en la cogida, no
deja margen a la atencién para percibir en su detalle la doble melodia de los movimientos
que es cada suerte. De aqui que la doctrina expuesta por Domingo Ortega se nos presenta
con cierto aire de teorema geométrico. Todo lo demas es geometria 6 cinematica. En la
lidia todo es rapido y dramatico y nos sobrecoge. Toro y toreo son dos sistemas de puntos
que han de variar en correlacion el uno con el otro. [...]”. Jos¢é ORTEGA y GASSET. La
caza y los toros. Espasa-Calpe. Madrid. 1962. Pag. 126.

15 Ibidem.
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con el giro del torero, estd basada la defensa del torero y la posibilidad del to-
reo. En esta sencilla lecciéon de geometria nace toda la dificil teorfa del arte de
los toros”.16

El encadenamiento, sin recuperacion de terreno por el torero, de los
pases fundamentales -pase natural y pase de pecho- que se dibuja en la cur-
va y “que no hace sino anunciar otra curva, y después otra, otro juego en

17
7 es la

circulo y después otra curva, siempre tan vana para la embestida
aportacion de Juan Belmonte que dicen comenzé un 11 de Abril de 1913 en
Madrid al saludar al utrero con cinco verdnicas seguidas'®.

ILa Optica aportara el conocimiento de la particular teorfa del color en
la Fiesta. Asi, el negro es catafalco o luto y al blanco no se le llama blanco,
sino primera comunion; el amarillo, como da mal fario, se distingue entre
gualda, canario o azafran; y el azul es purisima, espuma de mar, cielo o pa-
vo; el rojo tampoco existe en el toreo, ya que se distingue entre grana, san-
gre, burdeos, rioja, grosella o coral. Nadie hablara de morado pero si de
berenjena, nazareno, obispo o corinto. El color oliva o manzana es lo que
fuera del toro se llama verde a secas y el marrén se conoce por tabaco, ha-
bano, canela o barquillo.

Por medio de la Aritmética se calcula el riesgo, las distancias y los
tiempos ademas del computo de las series, los tercios, los pases inutiles, los
avisos... todo tiene su numero —real o irreal— en el toreo. Marcial Lalanda
sabfa de la importancia de la Aritmética:

“Debe ser técnico, donde la aritmética ha de tener un papel fundamental, po-

' CORROCHANO, Gregortio. Tauromaquia. Op. cit. Pag. 220.
17 WOLFF, Francis. Filosofia de las corridas de toros. Ed. Bellaterra. Barcelona 2008. Pag 183.

"% Asi lo expresa Chaves Nogales: “La corrida debi6 celebrarse el dia 25 de marzo, pero se
aplazé hasta el dia siguiente por la lluvia, lo que prolongo y exacerbé la expectacion que
habfa por juzgar a los “fenémenos”, como nos llamaban. Salf a la plaza con verdadera
ansias de triunfar. Di al primer novillo cinco verénicas que entusiasmaron al pablico vy, al
salir de un recorte, me cefif tanto, que recibi un pitonazo en un muslo. [...] Aquella noche
entraba yo en los cafés de la calle Alcala y Puerta del Sol, y las gentes, al reconocerme, me
aplaudfan y vitoreaban. Madrid estaba conquistado”. Manuel CHAVES NOGALES. Juan
Belmonte, matador de toros. Alianza Editorial. Madrid, 2009. Pag 152.
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niendo en juego, como un supuesto calculo de sumas y restas, la exactitud de
los terrenos y los tiempos, e inteligentemente lograr la solucién de los pro-
blemas, teniendo como resultado la perfeccién de la faena”.1?

Sin embargo, no debemos confundir la utilizacién de la Aritmética en
la lidia con identificar el toreo como algo aritmético, como si pudiera resu-
mirse en una férmula matematica, puesto que de esta forma no existirfa el
dnende del que hablaba Lorca. Ese duende se evidencia alguna vez, no siem-
pre. De lo contrario, el toreo se convertirfa en un oficio mas. Se trata de un
misterio inexplicable que comparte con otras artes, como la Poesia por
ejemplo, puesto que cuando se experimenta ese duende, se convierte en
inefable y supera toda logica -bizarre lo llamarfa Baudelaire-. Para ello, se
requiere ausencia de prejuicios y cierta sensibilidad del espectador. Si el es-
pectador carece de ella, entonces apreciara el toreo como los turistas, como
algo pintoresco, gracioso o tragico. No descubrird, por ejemplo, la dimen-
sién que tiene, incluso para el ateo, de practica ritual y magica.

Arte

El torero debe ser consciente de que en sus manos tiene un patrimonio
cultural de todos, incluso de los que no entienden ni aprecian el misterio del
toreo. El torero debe ser consciente de que ese patrimonio es sensible y
fragil puesto que hoy en dia sélo se justifica a partir de una delgada linea de
la que pende su esencia y autenticidad. Asi pues, conviene que conozca a
fondo la historia del toreo, ya que en ella se encuentra el fundamento de su
naturaleza y las razones de su evoluciéon y desarrollo. También asi el torero
tomara consciencia de porqué se dice que el toreo a pie es del pueblo y de
las clases populares en contraposicion originalmente al toreo a caballo que
la nobleza abandoné para adaptarse a los gustos de la corte versallesca que
trajo Felipe V. El chulo, que antes cumplia un papel secundario auxiliando
al caballero en la brega, paso a ser protagonista y el pueblo podia, por fin,
ver a alguien de los suyos triunfar, escalar socialmente y ser admirado. Si,

19joaquin VIDAL: “El matador de toros Marcial Lalanda muere en Madrid a la edad de 87
afos”. E/ Pais. Madrid. 26 de octubre de 1990.
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por ejemplo, alguien se pregunta por la razén de los tercios entonces, apo-
yandose en argumentos historicos y técnicos, el torero debera poder expli-
car sus origenes hasta llegar a Pepe Hillo y Paquiro. Podra dirimir y refle-
xionar sobre lo que significa y representa el toreo antiguo de Guerrita, la
trascendencia de la Edad de Oro de Joselito y Belmonte o el tancredismo de
Manolete.

Por otra parte, la filosoffa perfecciona al torero otorgandole un alma
generosa con el fin de no ser arrogante sino mas bien condescendiente,
justo, firme y generoso, que es lo que se conoce por torear con mucha verdad o
estar en torero. En efecto, resulta imposible crear arte toreando sin honradez
ni honestidad. Y el primer acto honesto esta en reconocer que “sélo tiene
derecho de matar al toro quien acepta poner en juego su propia vida”.”
Recordemos aqui que Nietzsche llamé a Séneca “Toreador de la Virtud™'.
No es posible sin ofrecer el pecho y cargando la suerte. Cualquier otra cosa
resultara artificiosa, falsa y fraudulenta hacia la dignidad del animal y del
publico. Es preciso que no sea avaro, sino que proteja con seriedad su pro-
pia dignidad lidiando con oponentes dignos. Ademas, la filosofia dirige su
estudio sobre la Naturaleza y el comportamiento fenotipico de la raza bovi-
na ibérica en sus distintas castas y encastes. Ningun torero sera capaz de
solucionar y entender las dificultades que estos les impongan si no conoce
los principios de su naturaleza a partir de la filosofia.

Aunque parezca secundario, el torero también debe conocer la musica
con el fin de que se familiarice con la ciencia matematica de los sonidos vy,
en consecuencia, ser capaz de tensar una faena para que merezca el unanime
aplauso y los acordes de un hermoso pasodoble. La faena se divide en ter-
cios al igual que la musica en cuartas, quintas y octavas. El toro pasa por
tres fases -levantado, aplomado, parado- en la lidia al igual que en la afina-
ci6n de un instrumento. Una cuerda alcanza una afinacién adecuada ten-
sandola y retorciéndola con rodillos y pasadores. Tras la violenta tension se
alcanza la harmonia, emite un sonido limpio y afinado al oido del artesano.

* LOPEZ PELEGRIN (“ABENAMAR?™), Santos. Filosofia de los toros. Valencia. Libreria
Paris-Valencia. 1995. Pag.61.

*' NIETZSCHE, Friedrich. E/ crepiisculo de los idolos. Madrid. Edaf. 2002. Pag. 109.
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Lo mismo ocurre con un toro bien lidiado.

En conclusion, la ciencia del toreo es tan compleja, tan esmerada e in-
cluye tan numerosos y diferenciados conocimientos que los toreros no pue-
den ejercerla legitimamente a no ser que desde la infancia, avanzando pro-
gresivamente en las ciencias citadas y alimentados por el conocimiento nu-
tritivo de todas las artes, lleguen a alcanzar el supremo templo del toreo.

Quizas a algunos mal informados o ignorantes les parecera sorprenden-
te que se pueda aprender a fondo y grabar en la memoria tan numerosas
ciencias, pero cuando se den cuenta de que todas las ensefianzas practicas
guardan entre si una unién y una comunicaciéon de sus diversos objetivos,
seguro que aceptaran que se puede lograr tan complejo conocimiento. Asi
es, la ciencia enciclopédica forma como un solo cuerpo. Por tanto, quienes
se instruyen desde la infancia en distintas disciplinas, reconocen facilmente
sus mismas caracteristicas y la sintonfa de sus ensefianzas. En definitiva, un
torero no debe ser un erudito gramatico, pero tampoco puede ser un igno-
rante; tampoco puede ser un musico de la talla de Aristoxeno, pero tampo-
co puede ignorar la musica callada del silencio; no se le puede exigir ser un
pintor como Apeles, pero si debe conocer el arte del dibujo; no puede llegar
a la altura de escultores como Mirén o Policleto, pero no puede ignorar el
arte de la escultura si pretende asentarse y componer la figura de forma
virtuosa en la plaza; en una palabra, no puede ser experto en las demas
ciencias especulativas, pero tampoco las puede ignorar. En este sentido,
Pitio se equivoco pues no se percatdé de que cada una de las ciencias artisti-
cas se compone de dos partes: una parte practica y una parte especulativa.
La primera es propia de quienes se han adiestrado en una ciencia Particular;
la otra es comun a todos los hombres sabios pues se trata del raciocinio. La
categoria de los trabajos que manualmente o bien con la practica alcanzan la
distincién, es algo propio de quienes se han instruido en usa sola de las
ciencias para llevar a cabo su especializacién. Por tanto, resulta claro que ha
actuado convenientemente quien conozca relativamente bien las partes y la
estructura de cada una de las ciencias que son precisas para el toreo y para
poderlo asf valorar y emitir un juicio con el que apreciar aspectos y detalles
de este arte.

A quienes la naturaleza les ha concedido suficiente ingenio, agudeza,
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memoria para alcanzar profundos conocimientos de geometria, astrologia,
musica y otras ciencias, sobrepasan las funciones del torero y se convierten
en matematicos. Realmente son personas escasas, individuos contados. Gui-
llermo Sureda se preguntaba sobre la normalidad psicolégica de un hombre
que decide ser torero poniendo en juego su vida cada tarde en un duelo
nobilisimo en el que, en su corpus artistico, todos los aspectos del conoci-
miento tenfan cabida. Por ello te suplico a ti, César, y a quienes vayan a leer
estos textos, que me disculpen si algo ha sido expresado insuficientemente
conforme a las reglas de la gramatica.
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